"Rheinpfalz" vom 26. Oktober 2009

Herausforderung an
Organist und Horer

Messiaens Monumentalwerk in der Stiftskirche

VON REINER HENN

Wie bereits der Titel ,,Orgelkonzert
XXL" andeutet, sprengte das Kon-
zert mit dem Organisten Tobias
Naumann-Rothe am Freitag in der
Stiftskirche auch deutlich den Rah-
men des Gewohnten: einmal durch
die programmatische Konzentrati-
on auf einen monumentalen Orgel-
zyklus (,,Livre du Saint Sacrement*)
eines einzigen Komponisten (Oli-
vier Messiaen) und dann auch infol-
ge der Kkiinstlerischen Glanzleis-
tung des Ausfiihrenden.

Um dem naheliegenden Gedanken ei-
ner Musica riservata oder an eine
L'art-pour-l'art-Attitiide entgegenzu-
wirken, hat Naumann-Rothe in der
stringenten und kompetenten Dar-
stellung dieser in sich geschlossenen
18 Orgelstiicke diese aufgewertet
und wieder verstarkt ins Bewusst-
sein geriickt., Biblische Texte aus
dem Alten und Neuen Testament ver-
schiedener Evangelisten wurden
vom Komponisten den Orgelstiicken
als programmatischer Hinweis vo-
rangestellt.

Im RHEINPFALZ-Gesprach bezeich-
net Naumann-Rothe dieses Orgelo-
euvre als singuldre Erscheinung, spe-
ziell entwickelt fiir die besonderen
klanglichen Méglichkeiten, die Mes-
siaen als Titularorganist an der be-
deutenden Orgel der Eglise de Ia
Sainte Trinité in Paris hatte. AuRer-
dem wirkte der Reprdsentant einer
franzésischen Orgeltradition am Pari-
ser Konservatoritum als Professor fiir
Kompositionslehre, wo er prominen-
te Schiiler wie Boulez oder Stockhau-
sen unterrichtete.

Durch die Verwendung von acht
Modi - sowohl linear als auch akkor-
disch — wirkte Messiaen komposito-
risch anregend. Als namhafter Mes-
siaen-Schiiler unserer Region gilt
etwa der Saarbriicker Hochschulpro-
fessor Theo Brandmiiller, der wieder-
um Naumann-Rothe in dessen Studi-
enzeit als Lehrer nachhaltig beein-
flusst hat. Somit schlieBt sich der

Kreis zum Stiftskirchen-Konzert.

Kompositorisch sind diese 18 Or-
gelstiicke nach Messiaens Definition
Resultate eigener Meditationen und
Reflexionen. Sie sind eine Art Pro-
grammmusik, indem sie in den syste-
matischen Akkordfolgen eine Textbe-
zogenheit herzustellen versucher.
Dem Organisten gelang in diesem
Sinne eine eindringliche Charakteri-
sierung der akkordischen Spannung,
Er konnte gleichzeitig auch die linea-
ren Verldufe transparent zur Geltung
bringen.

Beispiele: Bei dem 15. Stiick (,,La
joie de la grace”) sorgten die transpo-
nierten Vogelstimmen fir einen
deutlich spiirbaren motivischen Zu-
sammeénhang und Zusammenhalt.
Bei dem vorangehenden Stiick ,Prie-
re avant la communion® kam die zu-
grunde liegende gregorianische Cho-
ralmelodie in pastosen, fein ziselier-
ten Linien plastisch zum Ausdruck,
wdhrend diese in einer Oberstimme
reich figuriert wurde. Die Harmonik
dieses Satzes erinnert an impressio-
nistische Klange, wie man sie bei De-
bussy etwa in Erinnerung hat. Beim
13. Stiick spiirte man in dieser sehr
ansprechenden Interpretation, wie
sich zwei Wasserwellen umspiilen
und umschlingen. Abrupte Klang-
splitter und melodisches Ineinander-
fliessen waren dabei die unterschied-
lichen Gestaltungsmittel.

Uberhaupt ist der stindige Wech-
sel zwischen romantisierenden Kan-
tilenen oder impressionistischen Ak-
kordfolgen mit polytonalen und Clus-
ter dhnlichen Gebilden Charakteristi-
kum und zugleich fiir Interpret und
Rezipient eine groRe Heradusforde-
rung hinsichtlich Konzentration.

Bei all diesen teilweise schroffen
Wechseln erwies sich der Organist
der Apostelkirche als ein spielerisch
wie stilistisch sehr kompetenter In-
terpret, der harmonische Entwick-
lungen, motivische Zusammenhdnge
und klangliche Steigerungen horbar
machte. Spieltechnisch wurde Nau-
mann-Rothe ebenfalls diesem Monu-
mentalwerk in vollem Mal8 gerecht.



